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~Executio anima compositionis
— pare stéow o wiolonczeliscie Stanistawie Firleju

STRESZCZENIE:

Stanistaw Firlej to wybitny polski wiolonczelista i pedagog zwigzany od wielu
lat z Akademia Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi. Za swoje
dokonania artystyczne w pazdzierniku 2015 r. zostat uhonorowany zaszczytnym
tytutem doktora honoris causa tédzkiej uczelni muzyczne;j.

Dokonania Profesora mozna rozpatrywac na wielu ptaszczyznach. Jako wybitny
wykonawca wystepowat na najwiekszych scenach w Polsce i za granica. Jego
interpretacje utworéw wiolonczelowych na dtugo zostana w pamieci stuchaczy,
a wykonania dziet Fryderyka Chopina z pewnoscia przejda do historii. Stworzo-
ne przez niego kreacje artystyczne ubogacity kulture muzyczng naszego kraju,
tworzac jej nowa jako$¢ w obszarze sztuki wykonawcze;j.

Stanistaw Firlej to takze znakomity pedagog, wychowawca wielu pokolen arty-
stow, ktorzy dzis stanowig elite muzyczna naszego kraju. Wychowanie tak znako-
mitych wiolonczelistéw byto mozliwe tylko dzieki stworzeniu swoiscie indywi-
dualnej metody nauczania gry na instrumencie. Zdaniem Profesora, ksztatcenie
wiolonczelisty (niezaleznie od wieku, poziomu umiejetnosci i zaawansowania
w grze) nie moze odbywac sie w oderwaniu od zawartych w wykonywanych
kompozycjach tresci muzycznych i emocjonalnych.

SEOWA KLUCZOWE: Stanistaw Firlej, wiolonczela, instrumentalista, nauka gry
na instrumencie, wykonawstwo, pedagogika instrumentalna

»Wykonanie jest dusza kompozycji”
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WPROWADZENIE

Jubileusze, rocznice, czy tez inne wyjatkowo wazne wydarzenia sa okazja do reflek-
sji i podsumowan. Pretekstem do napisania tego tekstu staly si¢ dwa wazne momenty
w historii Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi: jubileusz
70-tej rocznicy urodzin wybitnego polskiego wiolonczelisty, profesora Stanistawa Firleja
w pazdzierniku 2014 roku oraz uroczysto$¢ nadania mu tytutu doktora honoris causa
t6dzkiej uczelni, ktéra miata miejsce w dniu 8 pazdziernika 2015 roku podczas inaugura-
cji roku akademickiego 2015/2016.

Dzigki licznym koncertom i nagraniom jego dokonania artystyczne s3 podziwiane
w $rodowisku muzycznym naszego kraju i powszechnie znane szerokiemu gronu melo-
manow. Jako pedagog znany jest jednak tylko nielicznej grupie uczniéw i studentéw, kto-
rzy mieli niebywale szczgscie, aby doskonali¢ swoje umiejetnosci podczas prowadzonych
przez niego zaje¢. Do dnia dzisiejszego niestety nie powstala Zadna naukowa publikacja
dotyczaca dziatalnosci tego wyjatkowego muzyka.

Ze wzgledu na brak materialow zrédlowych, tekst ten oparty zostal na moich oso-
bistych doswiadczeniach ponad 30-letniej wspdlpracy z Profesorem oraz informacjach
pochodzacych od niego samego. Postuzylam si¢ tekstem laudacji, ktéra napisalam jako
promotor w postepowaniu o nadanie mu tytulu doktora honoris causa. Materialem pomoc-
niczym bylo tez wprowadzenie mojego autorstwa oraz teksty Stanistawa Dybowskiego
i Dominika Potonskiego, zamieszczone w albumowym wydaniu ptyty CD pt. Stanistaw
Firlej w 70. rocznice urodzin (Akademia Muzyczna w Lodzi, 2015), ktérej bylam redak-
torem wydawniczym. Wykorzystalam réwniez recenzje w postgpowaniu o nadanie
mu tytulu doktora honoris causa, napisane przez prof. dr hab. Stanistawa Pokorskiego
z Akademii Muzycznej im. I. Paderewskiego w Poznaniu i prof. dr hab. Tomasza Strahla
z Uniwersytetu Muzycznego F. Chopina w Warszawie. Cytowane przeze mnie slowa
Profesora, zaczerpniete zostaly z jego publicznego wyktadu pt. ,Dzieto i wykonanie”,
wygloszonego w dniu 8 pazdziernika 2015 r., w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej
w Lodzi.

BIOGRAFIA PROF. STANISLAWA FIRLEJA

Gdy czytamy biografie Profesora, znajdujemy w niej réznorodno$¢ podejmowanych przez
niego dziatan. To czlowiek wyjatkowy, ktérego wielka pasja i umitowanie muzyki zna-
lazty swoje odzwierciedlenie, zaréwno w dzialalnosci koncertowej, jak i pedagogicznej
[Jarecka 2015].

Urodzony w 1944 roku w Zagdrowie, od najmlodszych lat uczyt sie gry na forte-
pianie, potem takze na wiolonczeli, w klasie prof. Tadeusza Tulasiewicza w poznanskiej
szkole muzycznej. Studia odbywal w Konserwatorium im. P. Czajkowskiego w Moskwie
pod kierunkiem m.in. prof. Galiny Kozotupowej i prof. Natalii Gutman. Nastepnie ukon-
czyl Letnig Akademi¢ Muzyczng ,,Accademia Chigiana” w Sienie w klasie André Navarry.

Miedzynarodowa kariera Stanistawa Firleja rozpoczela sie od zdobycia I nagrody
za najlepsze wykonanie Koncertu wiolonczelowego B-dur L. Boccheriniego. Utwor ten
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zostal wykonany z orkiestra konserwatorium w Sankt Petersburgu. Po tym wydarzeniu
nastapito wiele spektakularnych sukceséw artystycznych, w tym zdobycie V nagrody na
Migdzynarodowym Konkursie ,Gaudeamus” w Rotterdamie w kategorii duet (wraz z pia-
nistka Anng Wesolowska). Stanistaw Firlej koncertowat jako solista, kameralista, a takze
koncertmistrz Orkiestry Kameralnej Filharmonii Narodowej pod dyr. Karola Teutscha
w Polsce i za granicg, m.in. w Stanach Zjednoczonych, Japonii, Australii, Nowej Zelandii
i w wielu krajach Europy. Uczestniczyt w licznych festiwalach krajowych i zagranicznych
(m.in. Festiwalu im. George Sand w Nohant we Francji). Byl takze zalozycielem i dyrekto-
rem artystycznym orkiestry kameralnej Polish Camerata. Lacznie, jak czytamy w recenzji
prof. dr hab. Tomasza Strahla, w latach 1978-88 dal ok. 300 koncertéw, a do roku 2009
nastepnych kilkaset wystepoéw solowych i kameralnych [Strahl 2015].

Podczas swojej kariery zawodowej Profesor spotkal wiele wybitnych osobowosci ze
$wiata muzyki, m.in. jako student mial zajgcia z Dymitrem Szostakowiczem, a do dzistacza
go przyjacielskie relacje ze $wiatowej stawy wiolonczelistami: Michaelem Flaksmanem,
Natalig Szachowska, Ivanem Monighettim, czy Miszg Majskim, z ktéorym podczas stu-
diéw w ZSRR grywat na fortepianie sonaty wiolonczelowe. W zwigzku z tym, czesto lubi
dzieli¢ si¢ ze swymi studentami opowiesciami i anegdotami, ktére sa skarbnica wiedzy
dla catego srodowiska muzycznego, a zwlaszcza mlodego pokolenia.

Na bogata dzialalno$¢ artystyczng Stanistawa Firleja skladajg si¢ réwniez liczne
nagrania archiwalne oraz plyty, ktére powstaty przy wspotudziale wybitnych artystow,
m.in. Anny Wesolowskiej-Firlej, Paula Badury-Skody, Janusza Olejniczaka, Wadima
Brodskiego, Bartosza Bryty, Bogumila Nowickiego. Najnowsza plyta CD pt. ,Stanistaw
Firlej w 70. rocznicg urodzin” ukazata si¢ w marcu 2015 roku jako wydawnictwo Katedry
Instrumentéw Smyczkowych AM w Lodzi, z okazji jubileuszu 70-lecia urodzin Profesora
i jest zbiorem unikatowych, nigdzie do tej pory niepublikowanych nagran archiwalnych,
dokonanych z pianistka Anng Wesolowska-Firlej w latach 1978-88 w Polskim Radio
w Warszawie.

W zyciu Stanistawa Firleja niebagatelng role odegrata dzialalno$¢ pedagogiczna.
Na stanowisku profesora zwyczajnego pracowal w renomowanych uczelniach polskich:
akademiach muzycznych w Poznaniu, Wroclawiu i Lodzi, a takze za granicg (Keimyung
University w Daegu w Korei Poludniowej). Byl nauczycielem w szkotach muzycznych Ii1I
st. wwielu miastach w Polsce. Ponadto do dzis$ uczestniczy jako wykladowca wlicznych kur-
sach mistrzowskich w Polsce (m.in. w ramach Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych
w Laricucie, Letniej Akademii Muzycznej w Zaganiu) i za granicg. Wielokrotnie byt
zapraszany do jury renomowanych konkurséw o randze miedzynarodowej i ogélnopol-
skiej (m.in. Miedzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego im. Witolda Lutostawskiego
w  Warszawie, Migdzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego im. Kazimierza
Wilkomirskiego w Poznaniu, Miedzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego Gartow
Stiftung String Competition w Sankt Petersburgu, czy Ogolnopolskiego Konkursu im.
Dezyderiusza Danczowskiego w Poznaniu). Wiele razy uczestniczyl réwniez jako promo-
tor i recenzent w przewodach doktorskich i habilitacyjnych. Byt recenzentem w postepo-
waniu o nadanie tytutu doktora honoris causa Mscistawowi Rostropowiczowi i Zenonowi
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Ploszajowi. Jest od wielu lat czlonkiem Lodzkiego Towarzystwa Naukowego [Jarecka
2015].

Za swoje wybitne osiggniecia Profesor zostal uhonorowany licznymi odznaczeniami
i nagrodami, m.in. Zlotym Krzyzem Zastugi, Srebrnym Medalem ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”. Nietuzinkowy talent i intuicja muzyczna pozwolita Profesorowi na stwo-
rzenie niezapomnianych kreacji artystycznych, ktére na dlugo pozostang w pamigci
stuchaczy.

STANISLAW FIRLEJ JAKO WYBITNY WIOLONCZELISTA

Studia muzyczne odbyt w ZSRR, tak wiec jest wychowankiem wiolonczelowej szkoly
radzieckiej. Potem doskonalil swoje umiejetnosci u wybitnego wiolonczelisty francu-
skiego André Navarry, przez co zetknal si¢ rowniez z trendami wykonawczymi Europy
Zachodniej. Tak podsumowuje ,,rodowod muzyczny” Profesora Stanistaw Dybowski,
rezyser licznych jego nagran: ,(..) Stanistaw Firlej jest tez, poprzez André Navarre,
spadkobiercg wielkiej szkoty Pablo Casalsa, faczac w ten sposob dwa najpiekniejsze bie-
guny wiolonczelowej tradycji w kulturze europejskiej. By¢ moze wlasnie to spowodo-
walo muzyczny uniwersalizm sztuki wykonawczej Firleja i estetyczny kosmopolityzm”
[Dybowski 2015, s. 14].

Ogromny dorobek Stanistawa Firleja w zakresie wykonawstwa, zwlaszcza solowego
i kameralnego, ma juz wymiar historyczny. Na szczegélng uwage zastuguja jednak jego
wykonania utworéw wiolonczelowych Fryderyka Chopina, przede wszystkim Sonaty wio-
lonczelowej g-moll op. 65, stanowigce niedoscigniony wzor interpretacyjny, a co za tym
idzie, wazne osiggniecie dla polskiej kultury muzycznej [Jarecka 2015]. Profesor Stanistaw
Pokorski w swojej recenzji tak pisat o jego grze:

(...) Stanistawa Firleja znam jako koncertujacego artyste od lat 70-tych XX wieku.
Stuchajac Jego sztuki wykonawczej zawsze mialem wielkg satysfakcje z prezentowa-
nych kreacji, bez wzgledu na to czy gral Bacha, Boccheriniego, Chopina, Schumanna,
Czajkowskiego czy Dworzaka. Gtéwne walory Jego sztuki to piekno faktury barwowej,
ekspresyjno$¢ zalezna od stylu i charakteru dzieta oraz czytelno$¢ budowy formalnej
[Pokorski 2015].

Jako wychowanka Profesora, pamietam wiele koncertéw z jego udzialem, ktdre
wywarly na mnie niezapomniane wrazenie i pozostaly w mojej pamieci do dzis.

Z rozrzewnieniem wspominam recital, ktory w latach 80-tych XX wieku odbyt sie w sali
balowej Zamku Lancuckiego podczas Mistrzowskich Kurséw Interpretacji Muzycznej
im. Z. Brzeskiego. W programie koncertu, oczywiscie nie zabraklo wspominanej juz
Sonaty wiolonczelowej g-moll F. Chopina. Nigdy nie zapomne wyjatkowej atmosfery
tamtego wieczoru, gdy Stanistaw Firlej w towarzystwie swojej zony, pianistki Anny
Wesolowskiej-Firlej, oczarowal swa gra caly publicznos¢. Emocjonalno$¢, uniesienie
i swoboda wykonawcéw, niezwykla interpretacja, wrecz ,,porazita® wszystkich stucha-
czy, ktorzy siedzieli jak zahipnotyzowani. Wielka sztuka, pelna wyrazu, spowodowala,
ze zaréwno wykonawcy, jak i cala publicznos¢ ,,zatopita si¢” w muzyce Chopina. Gdy
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ucichly dzwigki, zalegla idealna cisza, przerwana po kroétkiej chwili niekonczacymi sie
owacjami [Jarecka 2015].

Stanistaw Firlej zajmuje si¢ problematyka wykonawstwa instrumentalnego nie tylko
od strony praktycznej jako koncertujacy wiolonczelista. Wazny dla niego jest takze aspekt
teoretyczny tego zagadnienia. Zdaniem Profesora, wizja stworzonego przez kompozytora
dziefa rodzi si¢ w wyobrazni wykonawcy, o czym $wiadcza nastepujace stowa:

Proces dojrzewania dziela muzycznego w wyobrazni wykonawcy, jak kazdy proces
poznawczy jest w swojej istocie nieskonczony. Wykonawca musi zrozumie¢ forme
utworu, uslysze¢ stuchem wewnetrznym brzmienie poszczegélnych fraz i tematéw,
okresli¢ swoj stosunek do stylu dziela i wpas¢ na trop jego cech indywidualnych.
Trudnym zadaniem jest dopasowanie swoich emocji do tych, ktore wystepuja w dziele
[Firlej 2015].

Celem muzyka instrumentalisty jest wiec nie tylko osiagniecie mistrzostwa w grze
na instrumencie, ale przede wszystkim ,,ozywienie” dziela zapisanego przez kompozy-
tora i zaprezentowanie go stuchaczowi. Rozwazania na ten temat Stanistaw Firlej zawart
w kolejnym fragmencie swojego wykladu:

Mysle, ze trudno$¢ polega na wlasciwym odczytaniu obiektywnych warto$ci zawartych
w utworze i subiektywnym ich przedstawieniu (...). Pigkno muzyki, sztuki ktéra najgte-
biej wyraza dusze ludzka taczy we wspdlnym dazeniu do ideatu kompozytora, wyko-
nawce i stuchacza [Firlej 2015].

Najwazniejsze, zdaniem Stanistawa Firleja, jest zachowanie dobrych proporcji mig-
dzy zapisem nutowym utworu muzycznego a jego interpretacja. Swoje refleksje na ten
temat zawarl w stowach:

Mysle, ze $wiadomemu wykonawcy intuicja podpowie, by zatrzymac si¢ w swoich
pomystach interpretacyjnych tam, gdzie moze nastapi¢ wypaczenie sensu utworu. Istota
dobrego wykonawstwa jest wiec réwnowaga miedzy obiektywna rzeczywistoscia dzieta
muzycznego i jego subiektywnym odczytaniem [Firlej 2015].

Sztuka wykonawcza Profesora nacechowana byla zawsze wyjatkowa ekspresja,
a przede wszystkim uwrazliwieniem na pieckno brzmienia wiolonczeli, zrozumieniem tre-
$ci muzycznej wykonywanych utworéw, przemawiata zawsze do publicznosci. Jest dowo-
dem jego bogatego wnetrza, wyjatkowej intuicji, osobowosci i talentu, a takze pokory
i szacunku dla stworzonego przez kompozytora dzieta.

O PROFESORZE JAKO PEDAGOGU, W KONTEKSCIE KSZTALCENIA
MUZYCZNEGO INSTRUMENTALISTY

»Profesor Stanistaw Firlej w pedagogice, ktdéra stworzyl przekracza granice poszczegol-
nych szkoét i metod rozwoju mlodych wiolonczelistéw” — pisal o Profesorze jego wycho-
wanek i jeden z najwybitniejszych wiolonczelistow polskich mlodego pokolenia Dominik
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Potonski [Potonski 2015, s. 22]. Prace pedagogiczng Stanistawa Firleja podziwiam od wielu
lat. Jako studentka, potem asystentka, a obecnie wspolpracowniczka, obserwuje metody
pracy z uczniami i ciggle ucze sie, korzystajac z jego wiedzy teoretycznej i praktycznej.
Przy okazji opracowania tego tekstu nie moze wiec zabrakna¢ informacji dotyczacych
gltéwnych aspektow jego pedagogiki. Punktem wyjscia do tych rozwazan niech bedzie
nastepujaca wypowiedz samego Profesora podczas wywiadu z Dominikiem Potonskim:

W uksztattowaniu wybitnego artysty-wiolonczelisty wazne sg trzy podstawowe obszary

rozwoju:

1) umiejetno$¢ postugiwania sie instrumentem - nieograniczony niczym warsztat
wykonawczy udoskonalany kazdego dnia poprzez odpowiednie ¢wiczenia, gamy i wla-
$ciwie dobierane etiudy i kaprysy;

2) estetyka, wiedza o stylach, epokach i kontekstach historycznych, wiedza niezbedna
do wtasciwego odczytania i stworzenia formy dzieta - jego dramaturgii i wyrezysero-
wania tragedii i dialogu ukrytych w kazdym dziele muzycznym;

3) osobowo$¢ tworcy - jego temperament, wyobraznia i intuicja muzyczna [Potonski
2015, s. 46].

Do realizacji wlasnych wizji artystycznych, kazdemu wykonawcy potrzebna jest odpo-
wiednia wiedza dotyczaca podstawowych zasad funkcjonowania instrumentu i czynno-
$ci, jakie musza wykonac jego rece, aby wydoby¢ dzwigk na instrumencie. Nieodzowna
jest takze znajomos¢ teorii i historii muzyki. Wieloletni proces ksztalcenia wiolonczelisty
polega wiec na taczeniu praktyki z teoria.

Jako znakomity pedagog Profesor na lekcjach zawsze imponuje swoja wiedza teore-
tyczng i metodyczng, Scisle zwigzang z praktyka instrumentalng. Jak mawia do swoich
studentéw: gra na wiolonczeli jest bardzo prosta. Prawa reka gra ,,w prawo ilewo”, a lewa
wykonuje ruchy ,géra-dét”. Oczywiscie jest to spore uproszczenie, ktére jednak dotyka
istoty techniki gry na wiolonczeli, czyli eliminowania wszelkich zbytecznych ruchow
wyrownawczych obu rak, wielokrotnie przeszkadzajacych grajagcemu. Najwazniejsze
jest odnalezienie peinej swobody calego aparatu gry, a przede wszystkim umiejetnos¢
wykonania konkretnej czynnosci, ukierunkowanej na uzyskanie satysfakcjonujacego
efektu brzmieniowego. Nie moze si¢ to odbywac bez pelnej kontroli grajacego. Uzyskany
w danym momencie dzwiek jest wynikiem wspoldziatania dwoch elementéw: wyobraze-
nia dzwigku i celowej pracy obu rak.

Jednym z podstawowych probleméw kazdego wiolonczelisty jest odszukanie dzwigku
o okreslonej wysokosci. Uzyskanie dokladnej intonacji zwigzane jest $ci$le z praca lewej
reki, ktérej odpowiednie ustawienie, przy jednoczesnej kontroli i krytycznej ocenie graja-
cego, decyduje o pokonywaniu wszystkich probleméw z tym zwigzanych. Pomaga w tym
na pewno dobra znajomos¢ gryfu instrumentu. Wielokrotnie bytam $wiadkiem lekcji,
podczas ktérych Profesor wyjasniat pojecie ,,topografii gryfu”, oznaczajace miejsca pewne
intonacyjnie na wiolonczeli, ktérych poznanie utatwialo pézniej uczniowi odnajdywanie
dzwigkéw o prawidlowej wysokosci.
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Waznym aspektem techniki wiolonczelowej, poruszanym czesto przez Profesora, jest
réwniez ksztaltowanie odpowiedniego brzmienia utworu, $cisle zwigzanego z przekazem
jego tresci muzycznej. Najpierw jednak rodzaj dzwieku, podobnie jak jego wysokos¢,
musi narodzi¢ si¢ w wyobrazni grajacego. Potem dopiero nastepuje finalizacja tego zlo-
zonego procesu psychofizycznego, a wiec wydobycie dzwieku na instrumencie. Podczas
nauki konieczna jest wiec praca nad wyksztalceniem stuchu wewnetrznego u grajacego.
Skomplikowany proces wspoétdziatania dwoch rak, poprzez ktére wykonawca uzyskuje
zamierzone brzmienie instrumentu, adekwatne do jego wyobrazen, odbywa si¢ na zasa-
dzie eksperymentowania i dokonuje si¢ poprzez wielokrotne préby w ramach codzien-
nego ¢wiczenia. Kazdy wiolonczelista rozpoczyna swoje poszukiwania od znalezienia
wlasciwego miejsca smyczka i sposobu jego prowadzenia na poszczegdlnych strunach
oraz dokonuje wyboru odpowiedniej aplikatury i wibracji. W trakcie tych czynnosci,
wykonawca musi oceni¢ jakos¢ wydobywanego dzwigku i w razie potrzeby dokonac jego
natychmiastowej korekty. Wlasciwy dobor $rodkéw techniki instrumentalnej pozwala na
wyrazenie emocji zawartych w utworze. Ten proces zwigzany jest nierozerwalnie z pozio-
mem wrazliwosci i muzykalnosci wykonawcy. Nalezy przy tym pamietac, ze prawidiowa
praca rak wiolonczelisty powinna stuzy¢ do realizacji jego wyobrazen muzycznych, a nie
stac si¢ celem samym w sobie. Wszystkie elementy techniki wiolonczelowej stuzg interpre-
tacji utworu muzycznego, a wyrazenie jego tresci emocjonalnych powinno stac si¢ celem
nadrzednym pracy muzyka. Rozwazania na ten temat Profesor zawart w nastepujacych
stowach swojego wyktadu:

Nie technika, ktéra poszukiwaé sie bedzie muzyki (zawsze ograniczonej tg technika,
chocby najdoskonalsza), lecz muzyka, glebokie zrozumienie kontekstu dziefa i nie-
ograniczone niczym poszukiwania brzmieniowe i emocjonalne, powinny by¢ punktem
wyjécia w procesie dojrzewania artysty, dojrzewania dzieta muzycznego, lecz réwniez
w procesie rozwoju technicznego, ktory, by doréwnaé muzyce idealnej naszej wyobrazni,
musi by¢ niezwykle dynamiczny [Firlej 2015].

Samo doskonalenie warsztatu instrumentalnego réwniez nie moze odbywac sie
w oderwaniu od muzyki. Profesor zawsze podkreslal, ze codziennie siadajac do instru-
mentu, wiolonczelista powinien ¢wiczy¢ z takg sama aktywnoscig emocjonalng, jak gdyby
wykonywal dany utwdr na scenie przed publicznoscig. Taki wlasnie sposob ¢wiczenia,
z pelnym zaangazowaniem, umozliwia pozniej grajacemu, juz podczas wystepu na sce-
nie, nie tylko w sposéb sugestywny przekazywac tresci muzyczne dziela, ale i ,,wciggnac”
stuchacza w aktywny odbiér muzyki.

W procesie ksztalcenia instrumentalisty, na kazdym etapie — od szkoty muzyczne;j
I stopnia do ukonczenia studiéw muzycznych, nauczanie gry na instrumencie odbywa
sie na zajeciach indywidualnych i oparte jest na modelu ,mistrz-uczen”. W opinii
Stanistawa Firleja, zwlaszcza na poczatkowym etapie nauczania, mtody wiolonczelista
uczy si¢ poprzez nasladownictwo swojego mistrza. Potem dopiero, usamodzielniajac sie,
zaczyna realizowac wlasne koncepcje artystyczne. Stad pokaz gry na instrumencie powi-
nien by¢ jednym z najwazniejszych elementow lekeji. Na swoich zajeciach Profesor nie
tylko bardzo czesto siada do wiolonczeli i wykonuje w sposdb mistrzowski omawiane
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utwory, lecz wykazuje si¢ rowniez wyjatkowo szczegélowq znajomoscia calej partytury
dziefa. Kontakt z tak wybitng osobowoscig artystyczng wplywa na rozwdj kreatywnosci
i wyobrazni kazdego mtodego adepta wiolonczeli, pobudzajac w nim jednoczesnie emo-
cjonalno$¢ i wrazliwos¢.

Jeszcze jedna maksyma Stanistawa Firleja, ktorg staram sie realizowa¢ w swojej pracy
ze studentami, zapisata mi si¢ gteboko w pamieci. Jest ona uniwersalna i powinna znalez¢
zastosowanie w pracy kazdego nauczyciela gry na instrumencie - ,,najwazniejsza zasada
pedagogiki brzmi: nie szkodzi¢”.

Instrumentalistyka jest kierunkiem praktycznym, a celem pracy kazdego muzyka,
jest prezentacja publiczna dzieta artystycznego. Fenomen pedagogiki Stanistawa Firleja
polega — moim zdaniem - na uczeniu nie tylko gry na instrumencie, ale muzyki w szero-
kim tego stlowa znaczeniu. Podobng opini¢ wyrazit takze Dominik Potonski w nastepu-
jacych stowach: ,,Sukcesy pedagogiczne s3, w moim silnym przekonaniu, zastugg bardzo
inspirujacej szkoly, jaka naucza Stanistaw Firlej, szkoty opartej na doskonatej réwnowa-
dze pomiedzy rozwojem techniki, a zdolnoscig rozumienia kontekstu i intensywnego
interpretowania dzieta” [Potonski 2015, s. 44].

Wieloletnia dziatalno$¢ pedagogiczna Profesora zaowocowala licznymi sukce-
sami jego absolwentow, ktérzy dzi$§ stanowig wiolonczelowy elite w Polsce i za granica.
Nalezy tu wspomnie¢ calg plejade wybitnych instrumentalistow: cytowanego Dominika
Potonskiego, ponadto: Tomasza Darocha, Marka Szpakiewicza, Krzysztofa Karpete,
Agnieszke Kolodziej, Marcela Markowskiego czy Roberta Fendera [Jarecka 2015]. Ciesze
sie, ze 1 ja moge naleze¢ do grona jego wychowankdw.

Jako koncertujacy artysta Profesor zawsze przekazywal nam nie tylko wiedze
z zakresu techniki instrumentalnej, czy interpretacji literatury wiolonczelowej, ale takze -
co bylo wyjatkowo wazne — wlasne doswiadczenia estradowe. Rozlegla wiedza, znakomita
znajomos¢ repertuaru, réznorodnos¢ zainteresowan, nietuzinkowa osobowos¢ i wielka
inteligencja spowodowaly, ze lekcje z nim na stale pozostana w pamieci.

Wybitny wiolonczelista, pedagog, artysta o bogatym dorobku, a takze wychowawca
kilku pokolen znakomitych artystéw — tak w wielkim skrdcie mozna podsumowac syl-
wetke Stanistawa Firleja. ,,Executio anima compositionis” - ,,wykonanie jest duszg kom-
pozycji” - ta tacinska maksyma stata sie mottem jego wykladu, wygltoszonego podczas
uroczystosci nadania mu honorowego tytulu doktora honoris causa Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Stowa te moga stanowic¢ réwniez mys$l prze-
wodnig, ktéra zawsze towarzyszyla temu wyjatkowemu artyscie w jego zyciu zawodo-
wym. Stala si¢ jednoczesnie jego gléwnym celem, jaki realizuje konsekwentnie do dzi$
W swojej pracy artystycznej i pedagogiczne;j.



»Executio anima compositionis” — pare stow o wiolonczeliscie Stanistawie Firleju
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VAl

“Executio anima compositionis”' — a few reflections
on the cellist Stanistaw Firlej

SUMMARY:

Stanistaw Firlej is a renowned Polish cellist and pedagogue, connected with the Grazyna and
Kiejstut Bacewicz Academy of Musicintédz for many years. In October 2015, he was honored by
the Academy of Musicint6dzwith the Doctorhonoriscausadegreeforhisartisticachievements.
The Professor’s accomplishments can be perceived from numerous perspecti-
ves. As an outstanding performer, he has given concerts on the most important sta-
ges both in Poland and abroad. His interpretations of cello works will stay in liste-
ners’ memories for long and his performances of Fryderyk Chopin’s compositions will
undoubtedly go down in history. Artistic renditions created by him have enriched
our country’s music culture, thus adding a new value to the field of performing arts.
Stanistaw Firlej is also an excellent pedagogue, mentor for many generations of artists who
now form Polish music elite. He has been capable to educate such outstanding cellists thanks
to his peculiarly individual method of teaching instrument performance. In the Professor’s
view, the process of training a cellist (irrespective of their age, abilities and skill level) cannot
be separated from the musical and emotional content of the performed compositions.

KEYWORDS: Stanistaw Firlej, cello, instrumentalist, instrument-performance teaching, perfor-
mance, instrumental pedagogy

,Performance makes the soul of a composition™



